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 Введение
[bookmark: _GoBack]Подбор музыки по слуху является одной из важных составляющих процесса занятия музыкой. Музыкант, который владеет этим навыком, будет широко востребован в любой творческой среде, ему будет проще общаться с другими музыкантами и исследовать глубины музыкального мира. Но чаще всего этому виду музыкальной деятельности не уделяется или уделяется крайне мало внимания и времени в учебном процессе подготовки музыканта, оставляя образование учащегося неполным. Многие ассоциируют навык подбора по слуху с неким «даром», который свойственен лишь единицам. Но проблема заключается в другом. Чаще всего сами педагоги упускают эту важную составляющую музыкального образования, а в образовательных программах музыкальных учебных заведений данный предмет не предусмотрен. Навык подбора музыки по слуху крайне необходим каждому музыканту и тому, кто хочет слушать музыку грамотно. Он поможет раскрыть и развивать множество необходимых профессиональных качеств музыканта: музыкальное мышление, мобильность, слух, а также способностью к импровизации. Весь процесс обучения музыке станет более интересным и привлекательным. Ведь монотонная работа с нотами отнимает много времени и сил, а работа по слуху проходит куда интереснее и оживленнее. Исходя из этого, в педагогический процесс музыкального образования следует привнести подбор музыки по слуху, разработав необходимое методическое обеспечение. Это сделает процесс обучения более плодотворным, полноценным и интересным. Проблемой подбора музыки на слух занималось большое количество исследователей и педагогов-музыкантов: А.П.Щапов, Н.А.Гарбузов, А.Д.Алексеев, Г.И. Шатковский, Г.М.Цыпин и другие. Появилось множество разных мнений по поводу процесса подбора на слух. Одни говорят о точном подборе (Г.И.Шахов), другие о создании своей интерпретации(Н.М.Борисова, Т.И.Карнаухова). Также активно проводятся исследования и выявляется структура подбора по слуху. Этим занимались такие ученые, как А.Н.Крестовников, Л.Б.Ительсон, Н.А.Бернштейн, Т.Е.Егоров, А.Л.Готсдинер и другие. Вместе с тем, работ педагогов-гитаристов по данной теме практическинет. В пособиях по обучению игре на гитаре (П.С.Агафошина, Э.Пухоля, Э.Шарнассе) лишь кратко упоминается, что этим видом музыкальной деятельности нужно заниматься с учащимися.

Методы обучения игре по слуху
Под игрой по слуху мы понимаем исполнение на инструменте музыкального материала, усвоенного на основе музыкально - слуховых представлений без помощи нот. Успешность игры по слуху зависит от прочности и степени развития слухо-двигательной взаимосвязи. И если развитию слуховых представлений  во многом способствует сольфеджио, хоровой или оркестровый  класс, то формирование слухо-двигательной взаимосвязи осуществляется исключительно в классе специального инструмента под непосредственным руководством педагога.
В процессе подбора и транспонирования у учащихся развивается музыкальная память, воспитывается музыкальный вкус, вырабатывается слухо-двигательная взаимосвязь; учащийся постигает слухом ритм, элементы лада, тональности, гармонические средства (интервалы, аккорды), закономерности развития мелодии и гармонии обособленно и в комплексе и, наконец, приобщается к ощущению формы. Практика показывает: если у  учащегося имеется ясное слуховое представление мелодии, то, несмотря на отсутствие игровых навыков, он при желании - быстрее или медленнее, одним или несколькими пальцами, но обязательно подберёт её на инструменте. Поэтому первоочередная задача педагога - всячески содействовать развитию и укреплению слуховых представлений, стремиться к тому, чтобы ребёнок последовательно накапливал их.
Самым доступным проявлением музыкально-слуховых представлений является пение. Поэтому первые шаги в развитии внутреннего слуха надо начинать с него. По меткому замечанию Теплова дети, показывающие на первых уроках хорошую способность к слуховым представлениям, проходят период их накопления «сами», без помощи педагога. «Но те, которые приходят не пройдя его,- а таковы все дети, слух которых оценивается, обычно как «средний», или «плохой»,- должны начинать, обучение с пения». На первых же уроках необходимо приобщать учащихся к различию и сравнению темпов, штрихов, и особенно ладов - мажорного и минорного («веселого» и «грустного»), специально подбирая для этого короткие попевки. Точность воспроизведения музыкального материала (посредством интонирования голосом и путем подбора на инструменте) служит в этот период основным критерием оценки слуховых и ритмических представлений, критерием оценки музыкальной памяти. Все музыкальные примеры подбираются на инструменте одним пальцем, на что педагог не должен делать замечания, так как основная цель в этот период - правильное нахождение заданных звуков и ритмических сочетаний.
Научившись правильно находить и исполнять отдельные звуки, учащийся приступает к разучиванию простейших мелодий. Вот здесь уже необходимо требовать от них правильной посадки, постановки инструмента, рук, пальцев, строгой аппликатуры.
На начальном этапе формирования навыка подбора по слуху с учащимися стоит использовать следующие упражнения:
1.Ученик поет мелодию и показывает рукой направление её движения: вниз, вверх, через лад, через струну, большой скачок.
2. Педагог показывает рукой направление движения мелодии: вверх, вниз, через лад, через струну и т.д. Таким образом, можно сформировать у учащихся умение быстро сосредотачиваться.
Прогресса можно добиться только с помощью постоянных упражнений, чтобы у ученика формировалось чувство мелодии. Сначала ученики подбирают на гитаре простые мелодии, а педагог играет сопровождение.  Потом ученики могут пробовать исполнять мелодию с выдержанной в басу тоникой. Также подобранная мелодия затем исполняется в других тональностях. В подборе по слуху лучше использовать  простые и известные мелодии.
В обучении навыку подбора по слуху на гитаре выделяются три стадии:
- ученик на первой струне подбирает на слух простейшие мелодии,построенные на двух-четырех ступенях;
- далее подбираются более сложные и широкие по диапазону мелодии;
- подбирается аккомпанемент.
Во II и III четверти стоит использовать в процессе обучения подбору по слуху аккорды. Теперь ученики будут стараться  подбирать мелодии с применением в сопровождении главных звуков трезвучия, доминанты (D) и субдоминанты (S).
Усвоенные в классе мелодии, ученик дома должен транспонировать в одну-две новые тональности. Например: в классе до мажор, дома - соль, фа мажор. Учащийся должен исполнять мелодии свободно, выразительно, красивым звуком - эти качества необходимо воспитывать у будущих, музыкантов с первых же шагов обучения. Мелодии, строящиеся по ступеням гаммы и звукам трезвучия, позволяют осуществлять обучение на основе так называемой позиционной игры. Все это воспитывает у начинающих исполнителей аппликатурную организованность.
С началом игры по нотам, материал для игры по слуху должен быть более лёгким в техническом отношении и не превышать слухового опыта учащегося, сочетать в себе элемент нового с хорошо знакомым, иметь свою, более чёткую последовательность усложнения трудностей:  ладовых, мелодических, ритмических, гармонических, фактурных и тональных.
В старших классах игра по слуху и транспонирование становятся более самостоятельными, а по мере приобретения теоретических знаний – и более осознанными. Кроме индивидуальной формы занятий целесообразно использовать мелкогрупповую, например, когда один ученик подбирает мелодию, другой к ней подбирает аккомпанемент или второй голос, подголоски и т.д.
Учащийся-гитарист должен глубоко понимать, что игра по слуху необходима ему для совершенствования профессионального мастерства. Педагогу нужно стремиться к тому, чтобы ученик ощущал практическое значение получаемых результатов. Педагогу следует живо интересоваться тем, как часто и где учащийся претворяет получаемые в классе навыки. Преподаватель должен идти навстречу пожеланиям ученика при выборе для игры по слуху музыкального репертуара, который можно успешно использовать в практической деятельности. При этом, однако, педагог должен быть абсолютно уверен, что ученик справится с подбором самостоятельно. Если же такой уверенности нет, рекомендуется провести определённую подготовительную работу, которая заключается в выявлении
ясности и прочности музыкально-слухового представления задаваемого
материала. Важной задачей предмета является развитие навыков
самостоятельной работы над домашним заданием.
В результате проведенной работы, учащиеся станут способны  подбирать музыку по слуху быстрее, грамотнее и осознаннее.  Занятиям будет придан более творческий характер, а ученики станут относиться к процессу обучения музыке с большим интересом и активностью.

Заключение
Анализ проведенной нами работы позволил нам сделать выводы, что:
1. Навык подбора по слуху является сложным навыком – это двигательный
сенсорно-мыслительный навык. Он представляет собой систему сознательно
выработанных движений, которые частично автоматизируются, что
позволяет использовать его в целенаправленной музыкальной деятельности.
2. Процесс формирования навыка подбора по слуху включает ряд фаз:
установочную, аналитическую, синтезирующую, операционно-стабилизирующую.
3. Навык подбора по слуху состоит из 4 компонентов: внутренние
представления о звуке; оценка звукового результата на основе сопоставления
его с целью; выработка новой программы по устранению ошибок; коррекция
результата в связи с новой программой.
4. Для формирования навыка подбора по слуху обычно применяется метод
«проб и ошибок». Но этого можно избежать, если разработать планомерную
последовательность действий.
5. Ученики, благодаря правильно организованному учебному процессу,
грамотно подобранным методам и учебному материалу,  подбирают на
слух точнее, быстрее, грамотнее и осознанно.
Педагогическое наблюдение демонстрирует положительное влияние
процесса обучения подбору по слуху на результаты обучения по другим
дисциплинам.
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