                                   МЕТОДИЧЕСКАЯ РАЗРАБОТКА 

                  «ИСПОЛЬЗОВАНИЕ КОМПЬЮТЕРНЫХ ПРЕЗЕНТАЦИЙ 

                 В ПРОЦЕССЕ РАЗБОРА МУЗЫКАЛЬНЫХ ПРОИЗВЕДЕНИЙ»
            Компьютерная презентация в последние годы прочно вошла в учебный процесс на уроке музыкальной литературы в учреждениях дополнительного образования. Это удобный и эффективный способ представления информации, который сочетает в себе динамику, звук и изображение, т.е. те факторы, которые наиболее долго удерживают внимание учащихся. Одновременное воздействие на два важнейших органа восприятия (слух и зрение) позволяют достичь хороших результатов. Конечно, чаще всего презентации используют на уроках биографического типа, когда предоставляется возможность показать портреты композитора в разные периоды его жизни, его родителей, мест проживания и т.д. Однако, на наш взгляд, назначение компьютерной презентации – это не только показ картинок, как бы это ни было интересно и привлекательно. Более важным и необходимым является использование презентации в процессе разбора музыкальных произведений, ведь задача педагога — добиться понимания определенных задач и последующих действий учащихся. Естественно, основой разбора произведения является показ отдельных тем преподавателем на инструменте с дальнейшим обсуждением с детьми средств музыкальной выразительности. Но такая детальная работа, конечно, должна стать вторым этапом освоения произведения. Сначала же педагог должен дать детям представление о структурных и композиционных особенностях произведения, особенно циклических жанров (сонаты, симфонии, симфонической увертюры, вокального цикла и других). В этой связи очень важную роль на уроках музыкальной литературы могут сыграть презентации, содержащие таблицы и схемы. Приведём примеры. Наиболее сложным для учащихся в процессе освоения музыкальных жанров является изучение сонат и симфоний венских классиков, романтиков, русских композиторов ХIХ и ХХ веков. Поэтому педагог может использовать на уроках презентацию, в которой представлены схемы строения этих жанров, а также схемы, в которых представлены особенности структуры, композиции и драматургии конкретных произведений великих композиторов. 
        Перед нами схема строения классической симфонии                                       схема №1                                                                                    

	                                 I часть 
	                     II часть
	    III часть
	           IV часть

	                        Экспозиция образов

                            Сонатная форма       Allegro
 Экспозиция            Разработка                  Реприза       

Г.П.Св.П.П.П.З.П.                                       Г.П. П.П.               

  Т            Д                                                     Т     Т                

  t             //                                                      t       t
                        развитие материала экспозиции

           (тональное, интонационное, гармоническое,
                      фактурное, регистровое и т.д.)
	            Лирический центр

     Сложная 3х частная форма,

             вариационная, 

             реже сонатная

 Largo, Lento, Andante,  Adagio

	Жанровая часть   
    Менуэт
   (скерцо)
                                                 Сложная 3х частная форма

 Allegretto            
	           Финал 

            Рондо, 
     рондо-соната,

    реже сонатная

Presto, Vivache, Allegro


                     В принципе, такие схемы должны быть у детей перед глазами постоянно, то есть желательно, чтобы они были сделаны в виде плаката. Однако презентация – это не просто цифровой аналог бумажных наглядных пособий. Смысл их использования заключается в том, что педагог может, изучая по программе, например, симфонии В.А. Моцарта и Л. Бетховена, каждый раз возвращаться к схеме строения классической симфонии и обращать внимание детей на изменения в изучаемом на данном уроке произведении. Так, знакомя учащихся с симфонией №40 Моцарта, педагог может использовать схему строения данного произведения:        
                                                                                                                                           схема №2                          

	                 I часть 
	                II часть
	               III часть
	           IV часть

	    Экспозиция конфликта       

           Сонатная форма

Г.П. – g-moll – лирико-драматическая, смятенная;
Св.П – B-dur – волевая, активная;

П.П. – B-dur - изящная, хрупкая
Разработка – драматическая кульминация, развитие начального мотива Г.П.
Реприза – усиление горестных чувств                        

                         g-moll
	     Лирический центр                     

              Andante

        Сонатная форма
Г.П – вдумчивая, глубокая, Es-dur
П.П – нежная, хрупкая,

B-dur
Разработка – драматизация тем
               Es-dur
	    Драматический менуэт
              Allegro   
 Сложная 3х-частная форма
                  А-В-А

А – в характере марша - g-moll
В - Трио – G-dur
                 g-moll
	           Финал 
        Allegro assai
Идея замкнутого круга
           g-moll


              На схеме отражены: количество частей, функция, форма и тональность каждой части и каждой темы. Педагог может вернуться к схеме строения жанра и обратить внимание учащихся на следующие отличительные моменты:

1) Моцарт сохраняет классическую 4х частную структуру симфонии;
2) лирико-драматический характер 1 части, контрасты между основными темами, тональные соотношения между Г.П. и П.П.;
3) во второй части используется редко встречающаяся во вторых частях классических симфоний сонатная форма; 
4) нетрадиционная трактовка менуэта, и, следовательно, минорная тональность этой части; 
5) в финале подчеркивается идея замкнутого круга, а не картина народного праздника как это делает в своих симфониях Й. Гайдн.
      В теме «Симфоническое творчество Л. Бетховена», знакомя учащихся с симфонией №5, педагог также, используя схему, обращает их внимание на следующие особенности:

                                                                                                                                           схема №3

	                     I часть
	             II часть
	               III часть
	                   IV часть

	   Конфликт человека с судьбой          
            Сонатная форма

Вступление – тема «судьбы»

Г.П. – образ тревоги и беспокойства;
П.П. – лирико-песенного склада
Разработка – картина борьбы, развитие тем вступления и Г.П.
Реприза – новая, жалобная, тема гобоя.  
Кода – конфликт не разрешен, Г.П. передает страдания человека, обессиленного в схватке с судьбой
             c-moll
	 Философская лирика
Вариации на две темы
1 тема – широкая, песенная;
2 тема – торжественный марш
              As-dur
	   Сложная 3х-частная форма

                А-В-А

А - продолжение борьбы (c-moll)

В – скерцо, перелом в драматургии симфонии

 (C-dur)

                   c-moll
	Победа человека над силами зла   
            Сонатная форма
Г.П. – торжественный триумфальный марш (С-dur)

П.П. – песенно-танцевальная (G-dur)
                         С-dur


1)  композитор заменяет менуэт в своих симфониях на скерцо;

2) во II части использована уже известная детям по гайдновской симфонии №103 форма двойных вариаций;

3) подчеркивая тональный план симфонии (до минор - до мажор), педагог делает вывод об особенностях новаторской драматургии композитора - от мрака к свету, через борьбу к победе.  
     Знакомя учащихся с романтическим типом симфонии в творчестве Ф. Шуберта, педагог напоминает им особенности классической симфонии (см. схему №1), а затем дает общую характеристику «Неоконченной» симфонии Шуберта, используя схему ее строения: 
                                                                                                                                        схема №4
	                                   I  часть
	                                          II часть

	Лирико-драматическая сфера образов:

поиск идеала и разочарование
Вступление сумрачного характера
Г.П. – песенная, трепетная (h-moll)

П.П. – в характере народного танца «лендлер» (G-dur)

Кода - тема вступления в характере траурного марша – герой оплакивает несбывшиеся надежды
	               Лирико-созерцательная сфера: герой уходит

                      от борьбы в свой внутренний мир

Г.П. – напевная, задумчивая (E-dur)
П.П. – лирико-драматическая (cis-moll)
Кода – тихо и умиротворенно – герой смирился со своей судьбой

	                     Сонатная форма            h-moll
	               Сонатная форма без разработки     E-dur


              Объясняя причины создания необычной, двухчастной структуры данной симфонии, педагог подчеркивает особенности образного содержания каждой части, объясняет структурные особенности и нехарактерные для классической симфонии тональные соотношения между основными темами сонатной формы и между частями симфонии. Такая наглядность позволит детям не просто принять готовую информацию, но и качественно осмыслить ее. 

              Объясняя учащимся новаторство Бетховена в создании жанра симфонической увертюры, педагог также может пользоваться подобной схемой:
Программная симфоническая увертюра «Эгмонт»

по трагедии И. Гете                                                                                                      схема №5
	 Вступление
	Центральный раздел
	                            Кода

	Раскрывается главный конфликт:

1 тема – испанского владычества;

2 тема – угнетённого нидерландского народа

f-moll
	Экспозиция сонатной формы. Г.П. раскрывает мужественный образ графа Эгмонта (близость со 2й темой вступления);

В П.П. заложены 2 контрастных элемента:

1) преображённая тема испанцев;

2) мотив вступления из темы народа

В разработке Г.П. подвергается мотивному развитию, но чаще звучит в мажоре (отражение лирического образа Клерхен);

Реприза – главная кульминация произведения – сцена казни Эгмонта. Трижды сопоставляются две темы вступления. Горестный возглас Эгмонта – мотив скрипок (ч.4).

В заключении – 8-тактовый хорал
	Вывод: смерть героя даёт народу новые силы

 в борьбе за независимость

1 раздел – переход «от мрака к свету»;

2 раздел – картина народного праздника;

3 раздел – апофеоз победы   
                           F-dur


              На схеме видно, что увертюра «Эгмонт» одночастна, определены функции каждого раздела, показано, что форма центрального раздела – сонатная и определены функции экспозиции, разработки и репризы. Также наглядно видно, что кода – это не просто завершающая точка произведения. Она состоит из трех разделов и является важным этапом в развитии драматургии произведения. Кроме того, педагог акцентирует внимание детей на том, что логика тонального плана – от фа минора к фа мажору соответствует логике драматургического развития – «от мрака к свету». Педагог может вернуться к схеме строения симфонии №5 Бетховена и обратить внимание учащихся на сходство драматургии этих двух произведений.
               Не менее важно использование схем и таблиц в процессе изучения жанра вокального цикла, представленных, например, в творчестве Ф. Шуберта и Р. Шумана. Например,
 Ф. Шуберт вокальный цикл «Прекрасная мельничиха», 1824 год, 

текст В. Мюллера                                                                                                            схема №6
	Экспозиция образа 
романтического героя
	Кульминация

лирических чувств
	  Драматический
        перелом
	Первая мысль о
смерти
	Трагическая  кульминация
	      Эпилог

	№1

«В путь»

B-dur
	№ 11

«Моя»

             e-moll
	            №14

    «Охотник»
          c-moll
	№16
«Любимый цвет»
h-moll
	№19

«Мельник и ручей»
g-moll
	№20

«Колыбельная ручья»
E-dur


 Р. Шуман вокальный цикл «Любовь поэта», 1842 год,

текст Г. Гейне                                                                                                                  схема №7                                                        

	Экспозиция образа мечтательного поэта
	Лирическая кульминация
	     Драматический
           перелом
	          Трагическая 

          кульминация
	      Развязка

	№ 1

«В сияньи теплых майских дней»

             A-dur
	№ 3

«И розы, и лилии»

               D-dur
	№7

«Я не сержусь»

                 C-dur
	                 № 13
           «Во сне я
       горько плакал»

             es-moll
	      № 16

«Вы злые, злые песни»

cis-moll (Des-dur)


             Таблица позволяет охватить целый комплекс важных информативных знаний и понятий: количество песен в цикле, наличие двух кульминаций – лирической и драматической, драматический перелом в цикле, тональности песен. Во многом благодаря такому типу наглядности дети лучше понимают, что все песни цикла связаны не только сюжетным развитием, но и наличием вступления и заключения, логикой драматургического развития и даже логикой тонального плана.
             В процессе изучения оперного жанра также методически целесообразно использование схем. Так, при изучении оперы В.А. Моцарта «Свадьба Фигаро» возможна, например, такая схема:
                                                                                                                                           схема №8
	I д. – замок графа Альмавивы
	II д. – спальня графини Розины
	III д. – замок графа Альмавивы
	          IV д. – беседка в саду

	Подготовка Фигаро и Сюзанны к свадьбе.

Каватина Фигаро «Если захочет барин попрыгать»;

Ария Керубино «Рассказать, объяснить не могу я»;

Ария Фигаро «Мальчик резвый»
	Каватина Розины «Бог любви»;

Ариэтта Керубино «Сердце волнует жаркая кровь»;

Приход графа Альмавивы, финальный ансамбль

	Суд над Фигаро за неуплату долга Марцелине;

Сцена письма графини Розины и Сюзанны – дуэт «Жду лишь только ветерочек»;

Встреча Фигаро с родителями

	Каватина Барбарины «Уронила, потеряла»;

Ария Фигаро «Пора понять, мужчины»;

Ария Сюзанны «Приди, мой милый друг»;

Сцена разоблачения графа;

Финальный ансамбль


             Таким образом, использование схем строения произведений на уроках музыкальной литературы помогает обеспечить сознательное усвоение темы. Ведь известно, что большинство людей запоминает 5% услышанного и 20% увиденного с первого восприятия. А если в презентации использована возможность прослушивания отдельных тем либо разделов формы произведения, педагог может вновь привлечь внимание учащихся к схеме, напоминая о разобранных уже деталях.  Одновременное использование аудио - и видеоинформации повышает запоминаемость до 40 – 50%.

       Такой вид наглядности дает преподавателю возможность преодолеть пассивность, инертность учащихся, научить делать обобщения, а детям - получить целостное представление о том или ином жанре, особенностях стиля композитора.
